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0 desenho discute o espagos
Pode estar na..
bidimensionalidade Bt~
tridimensionalidade; ser .
plano e nos remeterd
profundidade - perspectivas,
ou refletir a propria questao 2
da planaridade; pode estar dé&"
fato no espaco, 0 mesmo que
0CUPaMOS COM NOSSO COrpo, |
sendo assim um corpo linear’
Na contemporaneidade,
tornou-se explicita @,
capacidade do desenho de*
subverter o suporte;

o Rermitindo & linka invadir 0.
\], ambiente. Mesmo quando / \

‘ invisivel, o desenho esta. |
F . sempre em nosso ofhar. = 1
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&

rd

MATERIAL Papel e estilete,

lanternas e spots de luz.
LUGAR o espaco circundante.

M;ﬁ[s Desenhar, cortar,
abrir fendas, esticar,
pendurar, entrelacar,

sobrepor, tramar, iluminar
para produzir sombras.

RESULTADOD Luz e sombra,

branco e preto, duplicacdo
de formas.



quadrinhos, cogg
paisagens que n
desenhos de outros e que se
repetem ao esgotamento?

Belas lembrancas e significados

importantes podem ser expressos em

g imagens, mas a pratica do desenho faz parte
poucos. Percebe-se a falta de um minimo de instrumentacao que

fundar a pesquisa estética da imagem.

Neste curso, optamos por uma abordagem direta e pelo dominio necessario das
técnicas e procedimentos que contém em si uma quebra de habitos e padroes,
incitando o préprio desejo na composicao de imagens cortadas, escavadas,
rasgadas, impressas, apropriadas, decompostas, arranjadas e coletivizadas. Em
meio a este processo, foi fundamental a presenca da matriz e de seu potencial
multiplicador, permitindo as imagens migrarem para outros contextos, fundindo-
se com textos e suas diversas configuracdes, além de estabelecer novas
possibilidades de relacdo estética.




MATERIAL Acetato, rolinhos
de espuma, tinta guache,
estilete, bandejas de isopor,
papel canson, revistas, livros,
jornais para recorte, caneta
de retro-projetor.

ll;lll Selecdo de imagens e
divisdo do desenho em
planos, desenho das camadas
sobre acetato, corte das
mascaras, impressao com
rolinho de espuma e guache,
sobreposicdo das camadas.




linha preta e papel branco: a mais gréfica das
possibilidades em artes visuais.

neste contraste pode-se criar um mundo.
este contraste preto branco faz pensar o
desenho e faz pensar a escrita.

a simplicidade do preto no branco.
basico. §

decidido e claro.

desenho em preto no papel em branco. um
desenho ou uma escrita.
uma escrita é um desenho.
% um desenho pode dizer muitas escritas.
J o desenho é fronteira: caligrafia. £
o dito pelo nao-dito.

desafio:
encontrar a visualidade do texto e a
textualidade do desenho.
o desenho do texto e o texto do desenho.
um texto leve sutil
pode ser escrito com palavras flutuantes
com letras finas
e significados quase invisiveis. i

um pesado 1

com palavras chumbo e letras engrossadas. ,l

U

a linha, prépria do desenho o}y = -
p‘pﬁadamﬂb'l. s el

.1 pode ser um rasgo ou uma sutura .\ﬁ‘

aiwéﬁcaoucompkn. \,
intensa bruta, ou suave sutil



MATERIAL Papéis brancos

de diferentes tipos,
gramaturas e texturas ~
sulfite, vegetal, cartolina,
cartdo, duplex, canson,
manteiga. Meios graficos
que possibilitem linhas
finas, grossas, médias -~
grafite, caneta
esferografica, caneta
hidrogréfica, guache, nan- '
quim, pincéis de varias
espessuras, carvao.

LUGAR Suporte na vertical
ou horizontal - mesa, chéo,
parede.

! M;i“ Desenhar.




gravird

Uma matriz de xilogravura antes
de qualquer intervengdo, ou seja,

T:%:\_‘, \'\*

-

R ahns ’
letd de Poth 2

-~

tera-se para corresponder
tensao dgumaterial, resultando

em udﬂé fraco.

Na linguagem da xilo a
imagem é construida
ao contrario, exigindo
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@ um pensamenta
SR invertido, um transito

ombiguq entre o0 cavar
€ a imagem impressa.
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A ferramenta é mensageira de intencoes: e extensao do gesto. s
i,

compensado, pinh,
tabua de caixote, etc.

IMPRESSAD Tinta
tipograéfica, rolo de
borracha, espatula,
pedaco de vidro, pedra
ou férmica para
preparar a tinta, colher
de pau, papel
(manteiga, de seda,
jornal) .







Definir a modalidade e os materiais, o tempo
necessério e a escolha de trabalhar em grupo,
duplas ou sozinho sao decisdes que determinam
e caracterizam uma prética artistica.

0 foco desse tipo de aula esta na conquista da
i autonomia de pesquisa e criacao, seja ao
produzir ou apreciar. O processo é tdo
importante quanto o produto final. Ao voltar-se
para a fatura e os resultados, descobre-se os
procedimentos e se constr6i um percurso.

- Planeje a disposicdo dos materiais na sala de
aula, favorecendo a circulagdo dos alunos para
sua livre escolha.

- Os materiais devem ser organizados em
categorias: tintas e pincéis juntos; cola, fita
crepe e durex proximos; objetos usados juntos;
materiais ndo convencionais em uma outra
categoria; suportes diferentes cortados em
tamanhos, cores e formas variadas, um ao lado
do outro e assim por diante.

- Garantir a manutencdo dos materiais, para
possibilitar a continuacdo de um trabalho que
nao foi finalizado na mesma aula e prosseguira
na seguinte.

pratica

- 0 tempo de aula é decidido pela
instituicao de ensino e sua equipe. Quanto
menor a crian¢a, menor seu tempo de
concentracao; por isso, o perfil dos alunos
também precisa ser considerado para tal
decisao.
- Reservar um tempo ao final da
atividade para que os alunos
arrumem o espaco e 0s materiais,
deixando tudo organizado.
- O professor constantemente avalia o
processo dos alunos, orientando e
apoiando-os no que for necessario. Como
aqui o aluno escolhe o que vai produzir, o
professor precisa desenvolver um olhar
miiltiplo que, ao mesmo tempo, dé conta
de um s6 aluno e do grupo inteiro.
- Um aspecto fundamental desta estratégia
é garantir a preservacao da producédo do
aluno (pastas de papeldo, prateleiras,
caixas, etc). Tratando-se da producdo
tridimensional, que ocupa muito espaco,
ao finalizé-la e aprecia-la o aluno pode
levé-la para casa.










